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representaciones sobre el libro, la edicion y tula. Nos referimos a “La hora de los
hornos” (1968), celebrado p@&@ristianismo y Revoluciérny “Alianza para el progreso”
(1971), propagandizado pbos Libros En una primera instancia reflexionamos sobre los
registros que cada revista elabora sobre los fienssegunda instancia, estudiamos los
modos en que los films aparecen asociados a lasilpdss de esas publicaciones; en
tercera instancia, analizamos los abordajes quiias realizaron del mundo del libro y la

edicion.

Las diferencias entre la matriz marxista con la sjogatizalos Librosy la matriz
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de la revolucion”.
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Representacion y revolucion: la critica al mundo delibro en dos films y dos
revistas de la nueva izquierda (1969-1973)
Adrian Celentano

Introduccion

Desde mediados del siglo XIX y durante el cortdoskX, la cultura de izquierdas
no ceso6 de problematizar la relacion entre ladepta practica, o entre el pensamiento y la
accion. La vinculacién de los libros, las revisya®s peridédicos con la practica politica
requiri6 de la construccion de grandes aparatospimsa, traduccion, impresion,
distribucion y venta de materiales impresos. Peréueron pocos los momentos en que la
apuesta politica que ponian a circular esos aaedtitoriales mantuvo una relacion tensa
con su realizacion politica revolucionaria. Un gponde esa tension es la advertencia de
Antonio Gramsci de que la revolucion rusa se réatiantrakl capital (Ranciere, 2010);
otro lo ofrece el rechazo de los manuales sovigtigoe formulé Mao en su articulo
“Oponeos a la veneracion de los libros” (Zizek, @0d Guevara impugnando el saber
comunista y a la vez llenando de libros la moatdasu Gltima guerrilla (Piglia, 2004).

En la presente ponencia analizamos un momento targede esa tension entre los
aparatos editoriales revolucionarios y la reali@aale la politica que prescriben. Primero,
indagamos la repercusion que tuvieron dos film#&ipos en dos publicaciones clave de la
nueva izquierda intelectual. Por un lado, nos aet®ms en el modo en que la revista
catdlica radicalizadeCristianismo y Revoluciorf1967-1971) reivindicé el documental
politico La hora de los horno§1968), dirigida por Fernando Solanas y OctavidtiGe'

y, por el otro, en el modo en que la revista méaestructuralisthos Libros(1969-1976)

divulgé el film de ficciénAlianza para el progres€l971), de Julio Luduefa.

! El poeta cubano José Marti escribi6é “es la hordodenornos y no se ha de ver mas que la luz”,hel C
Guevara recupera la frase en su célebre discurstB@e: “Crear dos, tres, muchos Viet Nam, esa es la
consigna”, en ambas citas se apoyaron Solanasigd3edra titular su film documental (Marcorelle969).

Con el nombre de “Alianza para el progreso” se c@mta politica norteamericana dedicada a Latinommé

en los afios sesenta. En esa época Robert Mc Nasearatario de defensa de los Estados Unidos dsmpu
de la guerra de Viet Nam escribié que Estados WnjdAmeérica Latina conviven como dos lesbianasren u
monstruoso acto de amor.



El poeta cubano José Matrti escribio “es la horbsidornos y no se ha de ver mas
qgue la luz”, el Che Guevara recupera la frase ecékbre discurso de 1967: “Crear dos,
tres, muchos Viet Nam, esa es la consigna”, en srit@s se apoyaron Solanas y Getino
para titular su film documental (Marcorelles, 1968pn el nombre de “Alianza para el
progreso” se conocia la politica norteamericanacddd a Latinoamérica en los afios
sesenta. En esa época Robert Mc Namara, secrdtadefensa de los Estados Unidos e
impulsor de la guerra de Viet Nam escribié que dstdJnidos y América Latina conviven
como dos lesbianas en un monstruoso acto de amor.

Nos interesa analizar las relaciones entre lastasviy el cine politico porque, si
bien las preocupaciones @gRno incluian la critica cinematografica como shéxialL,
el registro de esa relacion permite enfocar lasrdas criticas al libro que se formulaban

desde la nueva izquierda-

Cristianismo y Revoluciory “La hora de los hornos”

Cristianismo y RevolucioiiCyR fue fundada en 1967 por el periodista catolicanJu
Garcia Elorrio, quien la dirigié hasta su muertepa misterioso accidente automovilistico,
en enero de 1970. Entonces su compafera, Casiamaaflla, asumio la direccion hasta
que la publicacién fue clausurada por la dictaduititar en 1972 La revista funcion6
como canal de difusion y toque de reunion de pistasl, sacerdotes, tedlogos,
intelectuales, sociologos y militantes catélicos ganian radicalizando sus posiciones bajo
el influjo de la revolucidon cubana, el Concilio aino Il (1962-1965) y la enciclica
Populorum Progressi@1967).

El compromiso politico de los intelectuales es dado sobre todo en el nimero 26
(diciembre de 1970). Junto a dos textos sobre éatn universitaria aparece un articulo
titulado “Dependencia cultural y cultura militantéfmado por “Mateo de la Call€”Allj
se cuestionan todas las expresiones culturaleesfaeian ligadas al imperialismo, entre
ella la obra plastica de Marta Minujin y la semgibb de Eliseo Veron, e incluso las

fotografias de ambos llevan el epigrafe: “Happemriegencia. Los bufones del rey”. Como

2 Lenci, 2004; Campos, 2015; Slipak, 2015.
® Mateo de la Calle “Dependencia cultural y cultonifitante”, CyR 26, diciembre de 1970, pp. 21-23.



contracara antimperialista, las fotos de los ci@sasSolanas y Gettino tienen como
epigrafe: ta hora de los hornoCine en libertad para una politica de la liberati

En otras paginas del mismo numero 268C¢&® su seccion “Comunicados” difunde
una nota firmada por la Coordinadora de Grupos ohe Ciberacion. Integraban esos
grupos tanto cineastas —entre ellos los encargdelddmar los cortos “Cinenoticias de la
CGT de los Argentinos™ como los difusores regiesafle las proyecciones clandestinas
del film de Solanas y Gettino; y en sus actividaaisiciparon los responsables @gR vy
no pocos de sus lectores.

Las afinidades entre la revista catolicha hora de los hornose extienden mas
alla de los saludos de los articulos y comunicdolmsulados poCyR: varias imagenes de
tapa deCyR pueden ser leidas como fotogramas del film, puesssética y contenido
sugieren que podrian haber aparecido en éste dererai algunas que efectivamente
aparecieron. Precisamente, la tapa del niumero queerdamos lleva la foto de un
manifestante que trastabilla entre un policia Queatea y otro que lo golpea con su baston;
y una escena similar, filmada en camara lentagseutbre etha hora de los hornoOtra
afinidad de ese tipo se produce en torno del ditgggrafico Raimundo Ongaro. En 1967
éste es entrevistado pGyR que lo presenta como lider sindical combativaestibdo al
metallrgico Augusto “el lobo” Vandor, representadét ala tradicional del gremialismo
peronista. Ese mismo afio Solanas y Getino entegvestOngaro para insertar ea hora
de los hornosun reportaje que explica su linea sindical y sucepto de militancia —en el
que las recurrentes citas biblicas en latin lo aorsumamente afin al catolicismo
radicalizado d€yR.

Si en las paginas déyRla voz de Dios es la voz del pueblo, en el mondajea
hora...la voz en off es la voz omnisciente que buscdesite de verdad junto a la camara
subjetiva. Como veremos en el proximo apartadomissnos recursos son determinantes
en la secuencia gquea hora de los hornodedica a la presentacion de un libro de Manuel

Mujica Lainez, de su publico y de su posicion camelectual en la sociedad.

El escritor y los libros en “La hora de los hornos”

* Mestman, Mariano, eBoca. Documentalistas argentinos



El film La hora de los hornosue realizado por Solanas y Gettino entre 1966 y
1968. Este afio se estrend en ltalia, pero el gubierilitar argentino lo censurd y sus
copias circularon clandestinamente hasta 1973.rdei@sos afios el cine politico gozaba
de gran prestigio entre los intelectuales y latemiia de la nueva izquierdalg hora de
los hornostendié a funcionar como un ejemplo del nuevo catenbdamericano y de la
intervencion esperable del intelectual revoluciam&El film, cuyo titulo completo eka
hora de los hornos. Notas y testimonios sobre elcolenialismo, la violencia y la
liberacion, esta dividido en tres partes: la primera, “Neog@lismo y violencia”; la
segunda, “Acto para la liberacion”; y la tercerdidlencia y liberacién”. El fragmento que
comentaremos aparece en la primera parte.

Revisemos ahora los principales argumentos pres@nen el film sobre los libros,
el publico y la lectura. En la segunda parte, la ea off de una locutora asegura que
Argentina es “fruto de tres factores: oro inglészb italiano y libro francés”. Eba hora
de los hornoda asociacion del libro con la dominacion oligacquy la dependencia del
imperialismo acompafa la impugnacion del conjung sistema educativo y de la
universidad. Luego, la pantalla muestra los asterte un estadio y una voz en off
transmite un tono de de noticias de espectacutwit: “y ahora vamos al salon Pepsi-
Cola!”.

Entra la camara subjetiva a un saldn repleto dgopas mientras se escucha muasica
de jazz. Alli Mujica Lainez presenta su ultimo tib€rdnicas realesLa camara es siempre
subjetiva y en movimiento observa desde cerca ailogdos como si fuese un invitado
mas. La mayoria son mujeres mayores con tapadpgetg sombreros; lujosas pulseras,
collares y anillos, y hombres vestidos con sacorpata. Sobre las mesas, bandejas con
masas finas, vinos y Pepsi Cola. La voz en offelator continda y con ironia se funde con
la voz de Mujica Lainez a quién se lo escucha enani@s premios que lo consagran

La camara recorre el salon y llega a una mesa iqune tos libros editados de
Mujica Lainez. Nos muestra los titulositados en el paraiscEl unicorniq La casa
Bomarzg Aqui vivieron y luego encuentra a Mujica Lainez saludando dosividad a una
mujer, y a un grupo de personas, muy sonrientesab@ara siempre subjetiva, se acerca a
los rostros de los invitados, que beben, charlasoryien, y el discurso de Manucho

continda: “yo soy un hombre de formacion muy euadp&l montaje que realizan los



directores tifie de ironia un dialogo con un modidb escritor liberal, de la traduccion
como ejercicio europeizante, de los premios conmsagracion prestada por las elites tanto
al libro como a la edicion y de la restriccion derta lectura por el dominio de idiomas
extranjeros.

La hora de los hornose ocupa de la presentacion del libro como espdeio
sociabilidad de una elite, lo instala en ella como objeto privilegiado mirado,
autografiado y filmado apoyado en mesas. El lilmsapde mano en mano, aparece como
un artefacto cultural que pone a los lectores,pe@slmente a las lectoras, a su servicio
mientras los alinea en una fila para comprar song@ autografiado. En efecto, cuando el
montaje presenta a Mujica Lainez firmando ejempglaeatra a primer plano auditivo una
voz en off de una relatora. Mas bajo se mantiemeueimullo del salén y se escucha hasta
el final de la secuencia la voz de Mujica Laingelalo fragmentos de su obra. La voz en

off de la relatora explica:

El pensamiento de Mujica Lainez es también el de intelectualidad sumisa al
poder neocolonial. Lantelligentziadel sistema, una elite que traduce al castellano
la ideologia de los paises opresores. Su cultursedenda mano tiene como coro
griego a las capas medias intelectuales. Unaleélirgda, despersonalizada, siempre
disfrazada de algo: de apoliticismo o de objetididale indiferencia o de

inteligencia.

Esta vozover femenina (que no puede ser la de una lectora faeforda tipo
Romero Brest”, que carcaterizaBgR sefala en egatelligentziala promocion de “ideas
fuera de lugar”: la traduccién como instrumentam@eesion, la sumisién que produce ideas
de “de segunda mano” cuya “hibridez” equivale dalsedad. La imagen final de este
apartado del film muestra las manos del escritanando con su pluma la primer hoja de
un libro. Un corte presenta un cartel con letramtds: “11. LOS MODELOS”. Cortemos

aqui, pero para registrar una revista clave deltara universitariat.os Libros.

La revista Los Librosy su “Alianza para el progreso”



El primer nimero dé.os Libros(LL) aparecié en Buenos Aires en 1969 bajo el
sello de la editorial Galerna y la direcciéon de tdéSchmucler. Colaboraban alli José
Arico, Juan Carlos Torre y otros integrantes diedecion de la nueva izquierda intelectual
que en 1963 habia fundado la revista cordoesado y Presentfl963-1965)° En su
primer editorial LL define su actividad como “critica de la ideologigéxplica su posicion
sobre el libro: “la revista habla del libro, y laitica que propone esta destinada a
desacralizarlo, a destruir su imagen de verdadadagde perfeccion a-histérica”. Desde
ella promueve la critica sistematica de las novesldabliograficas —especialmente, la
renovacion de las lecturas marxistas segun la masiructuralista althusseriana-, pero
también se ocupa de los problemas sefialados pogueerda nacional (Panesi, 2001; De
Diego, 2003; Celentano, 2014) y de la renovacion laeliteratura argentina y
latinoamericana. En sus primeros afibk, se compuso de resefias sobre las nuevas
publicaciones en historia, filosofia, economia tpmdi y sociologia; ademas, analizé los
nuevos libros relativos a la critica literariapsicoanalisis y las ciencias de la educacion. A
partir de los setenta, las resefias fueron acomparte informes, documentos y articulos
de fondo.

Si bienLL no lo explicitd, es facilmente advertible que ladimiciones estéticas y
politicas sobre el cine integraban el proyectordesformacion de la critica buscado por la
revista —que, como mencionamos, estaba marcaddopamatices y tensiones entre la
prescripcion politica y la autonomia relativa dgilitelectualest.

Durante 1972Los Libros dedicO un namero a la guerrilla tupamara, otrcaa |

presencia del imperialismo norteamericano en Aigany un tercero a la relacién entre

® En el n° 23 (noviembre de 1971), ademas de ladde de Schmucler, se forma un Consejo de Direccié
compuesto por Carlos Altamirano y Ricardo Piglin.dEn° 25 (marzo 1972) se suman a ese consejarvliri
Chorne, German Garcia y Beatriz Sarlo. En el nfr@2&zo-abril de 1973), Schmucler deja la direccifue
gueda a cargo Unicamente del consejo integradm@zggor Altamirano, Sarlo y Piglia, quienes lagéron
hasta 1975, cuando Piglia abandona su lugar eonskfp, que permanece en manos de Sarlo y Altamiran
hasta que los militares clausuren la revista erzonde 1976.

® Cozarinsky, Edgardo “Escritura y cine: dos tiempesbales”, LL, 2, 1969.

" Especialmente los textos de Edgardo Cozarinky ctiEsaritura y cine: dos tiempos verbale&L( 2, ag.
1969, p. 13) y “Texto inédito”, la presentacion fdegmentos deleorema(LL, 7, ene. 1970). También se
puede registrar los textos de Maximo Sdib, @, 1970) Cozarinsky formé parte del grupmderde cineastas
irreverentes, junto a Alberto Fischerman, Julio weith, Miguel Bejo, Bebe Kamin y Edgardo Kleinman.
Este grupo se diferenciaba del Grupo Goethe, iatEgrpor cineastas concentrados solo en la
experimentacion, Wolkowicz (2011¥pi bien en los setenta estan claras las divergeramtre estos dos
grupos por un lado y los grupos de cine militartde gl otro, no deja de haber cruces y puntos déactm
(Qubifia, 2016: 72-73).



psicoanalisis y marxismo. Como ya han examinad®$lay De Diego, ese nimero marca
un punto de viraje en el itinerario de la revistaug animadores. Ese viraje se advierte en
las respuestas a la encuesta sobre la tarea diéida, ero también en el titulo de tapa —
gue luego se transforma en el subtitulo de la pabibn-: “PARA UNA CRITICA
POLITICA DE LA CULTURA”. La tapa ademas anuncia enborde superior derecho el
analisis del film “Heroina” y una polémica sobreofBes y la critica”. La critica de la
cultura como practica, la encuesta como método yanalisis radical del cine politico
constituyen las operaciones centrales de este oluedt .

Su editorial, “El silencio de Trelew”, articula dogrocesos. Uno emerge
determinado por la masacre de los presos politidascensura impuesta por la dictadura
militar, proceso mirado con la lente de la critiTeelew es “la metafora” y la censura es “el
sintoma”. El otro proceso es la escritura de “esm gexto clandestino y anénimo que
circula entre las masas para nombrar la histoidgirensa revolucionaria, las pintadas y los
panfletos fabriles. Pero este nimaro despliega las cuestiones mencionadas en el
editorial, sino que realiza una critica politicaaeultura.

El nimero entonces critica las instituciones eduasty la critica literaria en clave
estructuralista, y a ello suma la critica cinemeibiga. Horacio Prada ridiculiza e impugna
Heroing un film de Raul de la Torre que traspone al dmenovela homénima, del
conocido psicologo Emilio Rodrigué, quién elabotégeion junto al directof. Prada
cuestiona la eliminacion del aborto y otras cuesi$oabordadas en la novela y que al
cineasta parecen resultarle incomodas. Ademaszaosobre la representacion de los
obreros: es verosimil presentarlos con mimeogrmfosl sindicato pero poco creible que se
manifiesten sin que la policia intente reprimirles; una pobre oposicion mostrar a unos
filosofando, “tiernamente homosexuales” y chupaatimate, mientras otros son capaces
de desvirgar a una joven pero incapaces de hageréa, como si lo logra el psicologo.

En lugar de valerse del psicoanalisis para oporarsgstema”,Heroinarecurriria
a una vaga terapia humanista que niega el incariscie cae en “una ideologia liberal

progresista” que pretende poner las cosas de rerewo lugar. El oportunismo politico y

8 Horacio Prada, “Heroina: De la Torre al abismd”, 28, pp. 26. Si bien no es tema que analizamasen
articulo, se puede inscribir el texto de Pradaagmolémica teorica y politica que se despliegaoemimeros
25y 27 dd_L, con el titulo “Psicoanalisis y politica en la Argina” y en la resefia de Ludmer sobre la novela
Heroinade Rodrigué, que cuestiona las debilidades dedasiciones que propone la novela y las imposturas
de su autorl(L, 7, enero 1970).



estético del film lo torna siervo de una sociedald gue deberia cuestionarse desde el
psicoanalisis, el antihumanismo althuseriano, etxisao y el cine politico. Concluye
Prada que para comprobar dderoinano tiene nada que ver con el cine basta pensar “en
La hora de los horndso “en Godard”. Esa mencion insintdala inscripcidel film de
Solanas y Getino, consagrado por Godard, en lasa@iudada pdrl, pero sera la Unica
referencia de la revista.

Las precisiones sobre el cine politico ingresaseargimero déL a través de “La
ficcion de la ficcion es realidad”, un manifiestel dineasta Julio LuduefiaEste habria
leido el texto en la proyeccion de Alianza para el progresacaracterizado pdrl como
“film erdtico-politico, prohibido en Argentina, négdo en Argentina”. Al igual quea
hora..., el film de Luduefia fue prohibido por la dictadurdlitar y consagrado por el
circuito de cine de autor europeo (en 1972 fue gmtaslo en la Quincena de los
realizadores de Cannes).

El mundo es el Unico que cambia a los films, asedgwduefia, y advierte que:
“antes de que el cine latinoamericano se margipara recobrar su independencia, otros
sectores ya habian elegido la libertad del enfreietato”. EnLa hora de los hornosl
pueblo era el protagonista de la historia y hablbavés de los testimonios. Lejos de ese
populismo, Luduefia sefiala que “en los paises @ados la verdad tiene nhombres muy
claros, aunque no habita sus pueblos. Tratamosaliler kel método adecuado para que
pueble sus films. En el cine también existen clgs&ianza para el progrespertenece a
la de la ficcion”. También en oposicion al film &olanas, para Luduefia el cambio de
sonido y de montaje de la informacion dominantep@@l realizado poka hora...,es un
arma de doble filo, pues asi como las tomas fuersedas para un sentido que el
documental invierte, puede volver a cambiarse ilide Y tiende a ser el sistema el que
dirige y ordena el registro del material. En camlabrecrear un fendmeno, la ficcion
recuperaria un proceso “para explicarlo, descoriverdadera estructura y ensayar sobre

él". A diferencia del cine documental, el cine deitn tendria la virtud de impedir que el

® Para un andlisis del grupmderportefio, ver Wolkowics (2011). Luduefia (y otradmantes de ese grupo,
como Cozarinsky) producen manifiestos y analisisreseel cine, algunos de los cuales aparecethasn
Libros. Ese grupo de la nueva izquierda intelectual vetedria en las revistas culturales, los librossyfilons
de un modo divergente al del “tercer cine” pretaricinsformar la “realidad social”.
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sonido sea reutilizado y que las imagenes vuelsar montadas. Es que en la ficcion cada
plano constituye una secuencia, un discurso complet

Frente a la tradicion del cine politico latinoamano (queLa hora de hornos
saludaa través de imagenes documentalesTde di¢ de Fernando Birri, YMaioria
absoluta,del brasilefio Ledn Hirzman), Luduebata por una ficcion que rompa con la
previsible construccién del “realismo sin realida# Hollywood. Una ficcidon que dispute
el dominio que mantiene la industria hollywooderidende lo verdadero es inverosimil” y
“la costurerita siempre debe dar el mal paso”.aRdio propone una ficcién en la que los
personajes “son simbolos, cada uno de ellos refteeaauna clase y la estructura dramatica
que los moviliza por medio de la conducta sexuslgleesquema que los intereses han
trazado desde el poder para mantener la permargmciaa mentira”.

Tacitamente, Luduefia postula la ruptura de la migmepresentativa. A diferencia
deLa hora de los horngsAlianza para el progresao promueve la identificacion entre la
representacion cinematogréfica y el espectadoro R#o no le impide formular ese
cuestionamiento ético de la figura del espectadmivp que recorre toda la pelicula de
Solanas y Getino. El imperialismo que ésta mugsttanuncia una y otra vez es puesto en
ficcion por Ludueiia mediante una relacion lesbfareada: la rubia bonita USA empuja a
su cama a la morocha curvilinea Clase Media. Ylanamifiesto el cineasta precisa que
son las ficciones las que permiten examinar “l@loesterilidad de los vinculos coloniales”.

La camara, la actuacion y el escenario serian lementos que describirian la
realidad y su analisis dialéctico debiera estarcaw por la oposicion entre el film y el
codigo del espectador, entre los planos socialleseconomia sexual que adoptan. Bajo
esta lupa acerquémonos a la secuencidlideza para el progresgue aborda el libro, la

edicion y el publico.

En busca de la peoAlianza con los libros y la edicion

La cultura del libro irrumpe en el film de Ludue@através de una extensa
secuencia. A continuacién, un plano nos presentauaho Ruptura, un joven de unos
treinta aflos con todos los rasgos del intelectiymdid y comprometido: es flaco y alto,
viste pantalones amplios y lleva un gran medalEmeojos y barba corta. No falta

ninguno de sus instrumentos de trabajo: un eseewmadio, libros, un piano, una maquina
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de escribir, una botella de vino y el vaso, comued luego brindara por su contrato con
USA para hacer los murales en la autopista deuldadi arrasada. Al acercarse la camara,
conocemos la escenografia de su obra de teatramguardia. En una alegoria de los
happeninggle Marta Minujin y del Di Tella, vemos una estwretgiratoria de madera que,
en forma de torre, exhibe carteles que denuncien@A, el hambre, el bombardeo de
Hiroshima y la guerra de Viet Nam.

Lucho toca la guitarra y canta al lado de un pieargado de libros y cuadros, hasta
gue es interrumpido por Clase Media, una morociaeatiera de vestido corto, zapatos y
cartera. Con esa llegada, la desacralizacion dedatura y la ridiculizacion del intelectual
comprometido se tornan explicitas. La joven le pnég “¢ por qué primero lo escribe a
maquina y después lo pasa a mano?” y el intelechrdgksta con una insolita referencia a
la cosificacion del hombre por la maquina: “No pu@eérmitir que la maquina sea el cauce
por el que se deslizan mis ideas creadoras. Estegagando con esta musica un
espectaculo de protesta que me permitira lleganetlo.”

A continuacion el artista le muestra los cuadresede espectaculo “duramente
social”, de un realismo que remite a Berni y Gorflgznet y que tendria una “accion
dramética con acciones fisicas que trataran deideam texto que hice introspectivo para
aumentar la valoracion de la pobreza”. Entoncgevan introduce uno de los problemas
gue recorre a toda la nueva izquierda, “¢no tetaecansura?”, y el intelectual ensaya un
optimismo cultural con el que nuevamente su com@omueda ridiculizado, pues su
intento de llegar al pueblo queda entrampado dibdatad individual: “¢ Censura? esa en
nuestra mas tragica enemiga! Ella corta toda kxtélol de crear. Aunque hay maneras de
presentarle batalla y ganarle. Hay maneras de sxfg@y ganarle aun a costa de cualquier
precio jla libertad es fundamental para un artis&d es la lucha primera de un intelectual
comprometido con su puebl&”.

La ridiculizacion alcanza a los viajes de los iettlales a Rusia y a la admiracion
por la actividad creadora que tienen las clasesiaseglie realizan trabajos rutinarios.

Ingresa entonces la cultura del libro de izquierdeonjunto de objetos desacralizados por

19 Resulta interesante la ironia de Luduefia, ya quiicipé en 1970 junto con Fischerman, Filipeliari@ y

otros cineastas en “La noche de las cdAmaras desgiedna noche en la que rodaron cortos indiviesiain
solidaridad con un estudiante de cine al que léamabensurado un trabajo en la Universidad Nacidel
Litoral. Pero la proyeccion de los cortos en S&galesaté un conflicto con los militantes radiealizs del
publico. Sarlo, Beatrid,a maquina cultural
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el film. Al igual que los asistentes a la preseidtacdel libro de Mujica Lainez que
aparecian eha hora de los horngsqui la Clase Media mira el libro, toca su tajpafiesa
gue no lo leyé pero que lo conoce “de nombre, igued a usted”. Entonces el director
encuentra la posibilidad de precisar la ideologi@ promueve el film y para la que busca —
sin ofrecer precisiones- sujetos revolucionarios e@nsistentes. Lucho dice: “es la lucha
de un hombre, un hombre burgués, que descubrg@darksia de su clase y sucumbe ante
ella. Demuestro que todos los seres normales cateal @n realidad son enfermos por un
sistema que los enajena, que la sociedad debe aardbilo contrario sucumbird ante su
propia podredumbre”.

Si enLa hora de los hornota secuencia sobre el libro terminaba con la camar
subjetiva enfocando las manos de Mujica Lainezgaaf@ando un libro, en el film de
Luduefa el intelectual comprometido toma una lapicabre el libro y asegura: “se lo voy
a firmar bien grande”. Pero cuando esta a puntesdebir la dedicatoria, se desencadena
una situacion inesperada e inverosimil: entra ddasle portando una ametralladora de
juguete; Clase Media y Lucho Ruptura alcanzan arefse y una guerrillera obrera que
sale de atrds de la escenografia, también con omradladora de juguete, mata al
militar.'* Siempre con el libro en la mano, Lucho Rupturasegura que la guerrillera se
haya ido y le explica a Clase Media “saben lo qaeeh, la violencia es el camino, por
aqui... deberia estar al lado de ellos”. Luego demdl cadaver del militar, concluye “la
juventud es nuestra esperanza, el cambio se avecllevando en una mano el libro y en
la otra a Clase Media, sale de escena.

La trama comienza a resolverse cuando el genetdbA matan al sindicalista y
simulan que fue obra de los guerrilleros. Ademaguwlar desprestigiados, los guerrilleros
pierden a uno de sus compafieros, quien es capiwiatiao, torturado y asesinado por los
soldados subalternds.Los guerrilleros matan al empresario secuestradouscan al
intelectual para que ocupe el lugar del guerrilleroerto. Asi, el cuerpo del torturado
representa la practica militante de quienes coraidsuperado el libro del intelectual

comprometido, al igual que eba hora de los horngsdonde la tortura no tenia

1 Ese soldado muere varias veces en el film y reapagn diferentes escenas.

2 En Informes y testimonios sobre la tortura en Argemti{i972) el director platense Carlos Vallina
radicaliza el abordaje de la tortura al intercddaficcion (las perturbadoras escenas de fuerteatead,
inspiradas en trabajos de Alejandra Boero), comegistro documental (lecturas de cartas escritas en
cautiverio y entrevistas a madres de torturadasocBeina Diez).
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representacion, pero la violencia represiva y lemeuintegraba el repertorio de potenciales
consecuencias para la militancia de quienes rebhazal mundo del libro de Mujica

Lainez.

Conclusion

Con este recorrido por revistas y films intentameggstrar en la produccion cultural de la
nueva izquierda el problema de la critica politdtdibro, y con ello el problema de la
forma estética, del trabajo ficcional y de las asgias politicas. A partir de algunas
propuestas de Ranciere (2010) sobre el “espectmancipado”, podemos identificar a
las revistas, los manifiestos y los films analizadomo plataformas de critica, formas de
experiencia estética y modos de la ficcion, tregaei®s que configuran un vinculo
especifico con elosotrosde la politica.

Las revistas de la nueva izquierda agitaron “grarmgiticas” dentro de las que la critica
ideologica y el arte asumian la transformacion caldide la experiencia sensible.
Inscribiendo al mundo del libro en la experiencs&tca, los dos films que analizamos
emprendieron de modo diverso esa transformacidngaliante el montaje documental y
la voz en off, o a través de la ficcion y la bastpude “lo peor”, ambos se preocuparon por
impugnar, desde el arte, las representacionestegeel libro, la edicion, la escritura y la
lectura. Y esa impugnacion aparece como un requisita conformar un nuevo nosotros
de la politica marcado por la transformacion regiolnaria de la sociedad capitalista y la

supresion del arte en su promesa historica.
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