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Resumen

Basandose en los conceptos derridianos del espaciamiento y temporalizacion, y en la actual
discusion acerca del “giro espacial”, la presentacion se ocupara del renacimiento del tango en Paris
en las Ultimas dos décadas. Se abordard, entre otros aspectos, la posicion lematica del grupo Gotan
Project y el desarrollo de la escena milonguera en la capital francesa tal como la describen Remi
Hess y Christophe Apprill.

Se planteard la pregunta hasta qué punto el tango se ha vuelto un fendmeno entrépico, es
decir, internacional como el Jazz o el Rock. Parece que, al contrario de los estilos musicales de
origen anglo-sajon, el tango nace y renace de un proceso de oscilacion espacio-temporal entre
Europa (y sobre todo Paris) y las capitales rioplatenses. Su éxito internacional se basa entonces en
una reterritorializacién para la cual tanto Paris como Buenos Aires y Montevideo son puntos
imprescindibles de referencia.
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1. Introduccion tedrica: las paradojas del tango

En el llamativo titulo de su compilacion de ensayos, Ramén Pelinski (2000) declara el
tango un fendmeno “ndémade”, pretendiendo al mismo tiempo investigar acerca de su
“diaspora”. Desde la perspectiva de una teoria del espacio cultural' se trata de una paradoja:
diaspora se define en el diccionario de la RAE como “dispersién de grupos humanos que
abandonan su lugar de origen”, para ndmade o ndmada encontramos “que va de un lugar a
otro sin establecer una residencia fija”, “que esta en constante viaje o desplazamiento”. La
diaspora, la podemos entonces imaginar como un abanico cuyo pie de varillas apunta a un
lugar de origen desde el cual su pais se abre en forma (semi)circular. El nomadismo en
cambio no conoce lugar de origen. Se trata de un movimiento perpetuo sin meta ni origen en

un espacio Unico aun vago en que sus protagonistas se mueven en forma de red por

caminos de un punto a otro.

' Desde el libro de Edgard Soja (1989) se habla de una “gira espacial’ (spatial turn) en las
humanidades.
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Asi se plantea la cuestion de si el tango como fenémeno cultural de multiple
medialidad (musica, baile, texto) se asemeja de verdad a tal paradoja. Generalmente se le
atribuye un lugar de origen. Para el argentino Horacio Salas (2004: 341), en la reedicion mas
reciente de su estudio clasico E/ Tango, es “sinbnimo para el pais que le dio origen” pero
hibrido como “el hombre argentino cuyo espejo musical ha sido y es”. Para el uruguayo
Daniel Vidart (1967: 13) “es rioplatense. Pertenece por igual al Uruguay y a la Argentina”.
Vidart alega una anécdota significativa: “cuando a Gardel, en un banquete, voces indiscretas
le preguntaron por su nacionalidad, el célebre cantor se levant6 y dijo: ‘Sefores, yo soy

”

rioplatense como el tango™ (Vidart, 1967: 15). Hoy dia estd generalmente asumido que
Gardel, el “francesito” del barrio del Abasto, nacié en Toulouse en 1890 y empez6 su carrera
némada de cantor y estrella de peliculas mundial con su debut en Paris en 1928.2

Si por un lado se hace referencia al tango como “portefio”, “argentino” o “rioplatense”,
por el otro no cabe duda de que el tango se convirtié en un fenémeno global y que Francia, y
sobre todo su capital Paris, desempefaron un papel fundamental. Como se afirma desde los
estudios clasicos® hasta los mas recientes*: sin el éxito en Paris el tango no se hubiera
aceptado en las capas de alta sociedad argentinas y uruguayas y probablemente hubiera
muerto como expresion cultural y popular de fines del siglo XIX; expresion de un pueblo que
en su composicion social y habitat ya no existe a principios del siglo XXI.

Origen hibrido y afrancesado —si pensamos no solo en la cultura académica sino
también en el mundo del cabaret® y de la prostitucién—, oscilaciéon en un eje entre el Rio de
la Plata y Paris, y dispersion abanical por el mundo desde la capital francesa, pero sin la
pérdida de su marca como fendmeno cultural rioplatense: el tango nace y renace de un
movimiento complejo de territorializacion y desterritorializacion. Rioplatense, parisiense y
mundial a la vez; he ahi la paradoja del tango.

Para la disolucion de paradojas se propone su temporalizacion o su espaciamiento.®
Dos enunciados contradictorios ya no son paraddjicos si se refieren a estados de cosas en

diferentes tiempos o si estan situados en diferentes espacios (légicos). Sin embargo, lo que

2 Véase la biografia monumental de Julian y Osvaldo Barsky (2004) en que se refuta también la
leyenda de su nacimiento en Tacuarembd6 (Uruguay).

* Compaérense ya a Vega en sus postumos Estudios para los origenes del tango argentino (2007),
Matamoro (1969: 77-84), Sabato (2005). Salas (2004: 114s) afirma que por el “afrancesamiento de la
cultura argentina [...] no puede extranar que el tango fuese aceptado entre la ‘gente decente’ s6lo una
vez que regres6 de Europa convertido en moda arrolladora”.

*Véase: Baim (2007), Apprill (2008).

> Cf. Matamoro (1969: 80).

® Véase para el problema de paradojas en la epistemologia la compilacion de Gumbrecht y Pfeiffer
(1991), actas del ultimo de los grandes coloquios de Dubrovnik al que, en 1989, el autor de esta
contribucion, entonces todavia estudiante, tenia la suerte de asistir.
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parece un camino optimista para liberarse de confusiones cognitivas se revela en si mismo
apabullante si pensamos en que segun la epistemologia de Derrida es sélo la différance la
que en sus modos de temporalizacion o su espaciamiento permite la cognicion de
experiencia alguna.’

A continuaciéon queremos investigar acerca de que el tango sélo se puede percibir
como fendbmeno temporalizado y espaciado, es decir en el conjunto (j¢abierto?!) de las
territorizaciones y desterritorizaciones que sufrié en los mas de cien afos de su existencia.
Para no detenernos demasiado, nos centraremos después de un breve apartado que
concierne los origenes en su “exilio” y renovacion entre los afnos sesenta a ochenta y su
renacimiento como baile de pareja en los afos noventa en adelante en que Paris de nuevo

desempena un papel de bisagra.

2. Un doble origen

En el magma del cual surgié el tango en las dltimas décadas del siglo XIX, no hay
que despreciar el elemento francés. Aun ausente en la musica, influye en el ambiente a
través de los canfinfleros y prostitutas de origen francés® y de la moda de los apaches,
grupos de malevos parisienses que en torno a 1900 aterrorizaron y fascinaron a la capital
francesa y a todo el orbe. Su manera de vestir urbanizaba al guapo pampero y hasta los
apaches tenian su baile que puede haber influido en la coreografia del tango (Baim, 2007).
De la famosa féormula de Lugonos segun la cual el compadrito es un “hibrido triple de
gaucho, gringo y negro” (Sabato, 2005: 69) se desprende que hay un espaciamiento
originario: el compadrito y entonces su musica y su baile, el tango, no son simplemente “de
aca”: se refieren desde el inicio a otros lugares perdidos o afiorados, utdpicos o distopicos,
para los cuales el tango es recuerdo y compensacion.

Con el matrimonio Alfredo Gobbi y Flora Rodriguez de Gobbi, uruguayos, y el
argentino Angel Villoldo, el compositor del Choclo, el tango llegé a Paris en 1907. Poco
tiempo antes, probablemente en 1906, ya se habian distribuido via Marsella primeras
partituras traidas o bien por marineros argentinos de la fragata Sarmiento o bien por
comerciantes franceses que conocieron el tango en sus viajes (Zalko, 2001: 62-64). En
1911, se habia establecido en Paris como baile de moda entre las capas altas de la
sociedad segun afirmé en un articulo la revista parisina Femina. En Buenos Aires El Hogar

se refirio a la calana parisina en el numero del 20 de diciembre del mismo afo y agrega:

" Véase la conferencia La différance de 1968 pronunciada en la Sociedad Francesa de Filosofia, el 27
de enero de 1968 (Derrida, 1998).
8 Véase Matamoro (1969: 43-55).
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http://dict.leo.org/esde?lp=esde&p=thMx..&search=cala%F1a

...los salones aristocraticos de la gran capital acogen con entusiasmo un baile que aqui
por su pésima tradicion, no es ni siquiera nombrado en los salones, donde los bailes
nacionales no han gozado nunca de favor alguno. Paris, que todo impone, ¢ acabara por

hacer aceptar en nuestra buena sociedad el tango argentino? (Vega, 2007: 154)

Siguieron dos afios en que la alta sociedad rioplatense vacilaba: algunos querian
aceptar el tango en los salones porque se impuso en Paris, otros lo prohibieron todavia
alegando que en Paris se desconocia su origen estigmatico (Vega 2007: 149-153). A las
quejas de no dejar tocar tango en las fiestas de la embajada, Enrique Larreta, el tangéfobo

embajador argentino en Paris declaro6:

El tango es en Buenos Aires una danza privativa de las casas de mala fama y de los
bodegones de la peor especie. No se baila nunca en los salones de buen tono ni entre
personas distinguidas. Para los oidos argentinos la musica del tango despierta ideas
realmente desagradables. No veo diferencia alguna entre el tango que se baila en las
academias elegantes de Paris y el que se baila en los bajos centros nocturnos de
Buenos Aires. Es la misma danza, con los mismos ademanes y las mismas contorsiones.

(Sébato, 2005: 112)

Tiene y no razoén. El tango en Paris es el mismo y no lo es. Se trata de una iteracion
en el sentido derridiano: una repeticion en un contexto nuevo, temporalizada y espaciada y
por eso “transcrita”. El 9 de agosto de 1913, en Caras y Caretas se anunciaron cursos de
tango “para presentarse dignamente en los salones”. Se dirigian a portefios “en vispera de
emprender viaje a Paris, pues saben que inherente al titulo de argentino esta el bailar el
tango” (Vega, 2007: 157).

En la revista P.B.T. se leyo el 22 de septiembre del mismo afo 1913:

... aun cuando los bailarines anuncian a sus espectadores que van a bailar un tango “tal
como se baila en los salones aristocraticos portefios”, resulta que ellos le han afadido y
le han quitado todo su sabor, hasta el extremo de que avergonzaria bailarlo de este
modo a cualquiera de nuestros mas acreditados orilleros. Ante este tango novisimo, ese
tango de nuestros peringundines, con el corte y quebrada de las tangueras mas castizas,
viene a ser poco menos que una antigualla al lado de los pasitos graciosos, de las

filigranas, de los revoloteos de las tangueras parisienses, que lo bailan al chantilly, en

sustitucion de la ginebra de los bailongos criollos. (Salas, 2004: 117)
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Con la misma ironia se comenté en E/ Diario:

Innumerables portefios se han dirigido en sus ultimos tiempos a Paris, tan deseosos de
ensefar el verdadero tango como de alcanzar en su noble profesorado fama y provecho.
Pero ha sido tarea inutil. Los parisienses no admiten més »tango argentino« que el
inventado por ellos y, si mucho se les apura, diran que la danza predilecta de nuestros

compadres garabitos no es mas que una burda imitacién de “su” tango. (Zalko, 2001: 98)

Vega (2007: 160) concluye: “La conciencia de que el tango habia venido de Paris era
entonces plena y general”. El tango que se acogié en los salones rioplatenses no era
entonces “idéntico” con el baile que salié de los arrabales. La paradoja de un origen a la vez
rioplatense y parisiense se disuelve al menos parcialmente. Hay dos tangos: el orillero y el
(primer) neotango de Paris. El orillero que nacié antes en los peringundines® y academias de
los suburbios portefios y montevideanos. El parisiense que se inventd entorno a 1910. Se
estandartizé en Londres, fue introducido en Nueva York en 1921 por Rodolfo Valentino y se
convirtié en un baile de competicién internacional estrictamente reglamentado (Howard,
2002). Por otro lado se formaron tradiciones nacionales: el tango de Finlandia a partir de los
anos 30 (Jaakkola, 2000), el tango liscio en ltalia después de la segunda guerra mundial
(Camara de Landa, 2002) y en Francia al mismo tiempo una cultura de tango en fiestas
campestres practicada mas bien por la gente mayor (Apprill, 1998).

Sin embargo, la separacion nunca fue de manera total. Los diferentes estilos —o
podemos afirmar: diferentes bailes— se practicaron animados por la misma musica, o casi la
misma ya que el tango internacional y sus proliferaciones regionales se caracterizan por un
ritmo muy marcado: un toque de tambor de marcha menos sofisticado que la percusién de
las orquestras tipicas rioplatenses.

No es este el lugar para profundizar en la historia del baile y su bifurcacion.
Concluimos que en las primeras décadas de su existencia, el tango desde una perspectiva
espacial no es precisamente un fendbmeno noémade ni de didspora. A pesar de su origen
hibrido de inmigracién y mestizaje se localiza en un espacio vago y transnacional, los
suburbios rioplatenses, pero se reconoce al renacer en un movimiento de différance
derridiana entre las capas altas de Paris transformandose y confirmando al mismo tiempo su

referencia localizadora. El tango en Paris, por muy modificado que sea, se conoce como

’ Probablemente palabra lunfarda de origen genovés, designando una danza francesa (!) de la regién
Périgord (Conde, 2004: s.v.).
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tango rioplatense (o argentino desde una perspectiva reduccionista). Su eje se constituye en
un vaivén entre el Rio de la Plata y Paris siendo sus manifestaciones regionales
excrecencias rizomaticas que, si consideramos la musica y el baile juntos, tampoco se

desprenden de forma definitiva de los bordes del mar dulce.

3. El exilio del tango

En la Argentina, el tango no se territorializ6 hasta los auges del peronismo. Aln en
1941, en plena Epoca Infame, habia voces vinculadas con el poder militar, como la de Luis
Colombo que pregonaron “el tango [...] no es musica argentina. Es una degeneracién de la
habanera y la letra es de arrabal” (Vega, 2007: 162). Sin embargo, con Per6n el poder
cambié de opinidn y se transformd al francesito Gardel en icono nacional a través de las
peliculas de la industria cinematografica controlada por el estado. Surgieron filmes tales
como Se llamaba Carlos Gardel (1949), La guitarra de Gardel (1949) y EI morocho del
Abasto (1950).

Al mismo tiempo, a causa de la Segunda Guerra Mundial y la dificil situacion
econdmica en que dejo a Francia, los tanguistas rioplatenses, que habian producido tanto
efecto en Paris durante los afos 20 y 30, brillaron por su ausencia. El tango se bailaba
mucho en el Paris de la posguerra. Pero los bailes fueron animados por orquestas
mediocres. Abundaban las adaptaciones francesas que cada vez menos correspondian a
los gustos musicales de las nuevas generaciones (Zalko, 2001: 275-282).

A partir de 1955, con la crisis econémica y social en los paises rioplatenses y los
golpes militares, el tango sufri6 una larga decadencia. Pero no solo la hostilidad de los
poderosos importaba: Zalko (2001: 336) cita al psicélogo y bailarin Rubén Terbalca segun el
cual el tango se convirti6 en una verglenza para los intelectuales argentinos. Parecia un
anacronismo en cuanto al concepto de progreso que reinaba.

Es significativo que la figura mas importante de estos afnos fuera Astor Piazzolla que
desde Paris reform6 el tango (Zalko, 2001: 287-298). Segun Apprill (1998: 58), cuando
murié en 1992, era mas conocido en Paris y en Berlin que en Buenos Aires, donde se le
reprochaba que su musica no fuera tango. El “Nuevo Tango” de Piazzolla que abre el
repertorio tradicional a la musica clasica y al jazz se puede considerar entonces el segundo
neotango que nacié en Paris: un fendmeno sumamente importante para la resurreccion
posterior del tango como baile. Apprill (2008: 25) constata que muchos de los nedfitos

franceses que se dedican a cursos de tango declaran que fueron inspirados por los discos
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que poseen de Gardel y de Piazzolla. De ahi que quedan sorprendidos que sus profesores
no les pongan esa musica en las clases.

El interés por el tango renacio entre los jévenes con el movimiento antiimperialista en
la estela del mayo ‘68. En los afos setenta, escuchar a grupos como el Cuarteto Cedrén se
motivd mas bien por la solidaridad politica con los pueblos oprimidos de Latinoamérica que
por un interés por la musica o incluso por el baile (Apprill, 2008: 21). Sin embargo, durante la
dictadura militar, la comunidad argentina en Paris volvié a animar sus actividades entorno al
tango. En 1981, en la rue des Lombards se abrio el tango-bar Les Trottoires de Buenos
Aires cuyo nombre estaba inspirado por un tango de Cortazar, que en persona asistio al acto
de inauguracion (Zalko, 2001: 319-323): “ll y a comme une volonté de rappeler que Buenos
Aires existe malgré I'éloignement et la dictature, et qu'une partie de son ame, le tango, peut
battre au centre de Paris” (Apprill, 1998: 62).

Parece sintomatica la pelicula franco-argentina El exilio de Gardel (Tangos) que rodé
en Paris el director de cine exiliado Fernando Solanas. La pelicula, que gané el Gran Premio
Especial del Jurado del Festival de Venecia en 1985, nos presenta el mundo de los exiliados
argentinos en Paris entre sus confrontaciones con los representantes de la Argentina
oficialista y la ignorancia del ambiente. La Tanguedia, espectaculo de teatro danzante, que
realiza un joven elenco de profesionales y aficionados para informar sobre la situacion actual
de su tierra nacida a través de su musica y baile no causa mucho interés en el publico
parisiense. En una escena clave de la pelicula, una representante de la embajada argentina
es la que critica el titulo emblematico de la tanguedia E/ exilio de Gardel, diciendo que
Gardel nunca estuvo exiliado. Tiene razén aunque Solanas, conocido por sus simpatias para
con Perdn y su aferrado nacionalismo, repite el gesto peronista de territorializar al francesito.
Es el Gardel convertido en icono nacional el que la dictadura exilié y que, a lo mejor,
importaba mas a la comunidad parisina que a sus compatriotas que habian quedado atras
en la propia Argentina. Piazzolla, con el cual Solanas colabor6 en mas de una ocasion, gano
un César con sus composiciones para la pelicula. Hecho también significativo: desde Paris
en un ambiente apartado de la cotidianidad rioplatense se intenté hacer renacer el tango.
Son las innovaciones musicales del Nuevo Tango de Piazzolla y sus realizaciones
coreograficas como tango fantasia las que en los afios 80 llamaban la atencién en Paris y
en todo el mundo, mientras que en Buenos Aires el tango sobrevivia en pequenas
localidades periféricas, como se muestra en la pelicula Bar El Chino de Daniel Burak (2003).
El protagonista cincuentén, que realiza peliculas de propaganda, suefia con rodar un

documental sobre un bar de Nueva Pompeya en que un grupo de vecinos, en su mayoria ya
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ancianos, toca y baila el tango tradicional; un ambiente que le parece ajeno a su generacion.
Mientras él, que en su juventud solo habia escuchado la musica rock, descubre la
fascinacion de un mundo exético, su propio hijo, de visita de Espafia, le sorprende por haber
aprendido a tocar el bandonedn. Curiosamente, la pelicula evita toda referencia a Paris™ y a
sus neotangos. Evocando a ltalia y Espafia como paises de la emigracion de los abuelos y
la remigracién de los nietos, Bar el Chino presenta el tango como simbolizaciéon de ausencia
y aforanza espacio-temporal a que la generacion media, la mas de “acd”, solo tiene un

acceso indirecto.

4. La revancha del tango

Como recuerda Remi Hess (1998: XI)'', a finales de los afios sesenta, se
consideraba el baile de pareja un fendmeno anticuado que no correspondia mas a las
relaciones emancipadas entre los sexos. El profesor de pedagogia y experto en la historia
de bailes se dedicé primero a un proyecto sobre el vals que le parecia totalmente
anacrénico. Cuando en 1989 empez6 a investigar acerca del tango ya no era asi. Los
tiempos habian cambiado y sus alumnos no solo veian en el tango un objeto de estudios
académicos sino también una practica intercultural que les fascinaba.

A mediados de los noventa, la moda del tango se habia consagrado en los centros
urbanos de Europa. Aunque Berlin o Milan importaran mas al inicio, Paris se reafirmé como
capital europea del tango en torno a 1995: “Les nuits tango de Paris tendent a ressembler a
celles de Buenos Aires puisqu'on peut y danser le méme soir sans plusieurs lieux
différents™? (Apprill, 1998: 86). Como veremos en seguida, se trata aqui de un Buenos Aires
mas bien imaginario reconstruido con posterioridad como original a partir de su copia
parisina.

No obstante, hablemos primero brevemente de las razones de tal acontecimiento que
no son faciles de determinar. Generalmente se puede alegar que después de la liberacién
en los anos que seguian al ’68, se habia acabado con la musica y el baile de pareja

tradicionales sustituyéndolos por el rock, la musica disco y mas tarde el tecno (0 musica de

' En cambio, segln Zalko (2001: 336) el psicélogo Rubén Terbalca declaré en 1994 que el éxito de
los espectaculos Tango Argentino en Nueva York y Paris habia resucitado el interés por el tango de
los intelectuales argentinos de unos 40 o 50 afos.

' Segundo volumen de sus dos publicados diarios de investigacion. El primero se publicé en 1997
bajo el titulo Le moment tango (Hess, 1997). Dos otros volimenes, uno de los cuales dedicado a los
viajes de franceses tangofilos a Buenos Aires y Montevideo quedaron inéditos. En 1996, Hess publicd
su Que-sais-je sobre el tango que es una obra de referencias para los que en lengua francesa
quieren enterarse de la historia del tango (Hess, 1996).

12 Referencias mas actuales sobre la escena de tango parisina se encuentran en Apprill (2008).
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maquina). Parece que a partir de los afnos noventa el individualismo y la libertad incontrolada
del movimiento en el baile dejaron insatisfechos a mas y més noctambulos. Por un lado este
interés se mezclé con un nuevo culto del cuerpo que se manifestaba en el auge de los
gimnasios y las practicas corporales asiaticas (artes marciales, yoga, taichi). Por otro lado
se volvié a definir la relacion entre los sexos, reafirmandose las diferencias sin caer en los
moldes mas tradicionales del sexismo. En el mismo baile del tango cuyos estilos se
modificaron con las ultimas bogas, se practican esas diferencias de forma ludica: se admite
entre otros el cambio de roles. Sin embargo, queda por indagar por qué es precisamente el
tango argentino el que satisface especialmente las necesidades del ambiente urbano de
Paris y otras ciudades de Francia y de toda Europa. Segun Apprill (1998: 139s) los factores
son sobre todo el exotismo, la codificacién y la sociabilidad. El exotismo que denota el lema
“tango argentino” opone al baile en boga al tango tout court, europeizado, que se mantenia
vivo en la Francia de la posguerra. La codificacién que implica un aprendizaje atribuye a la
capacidad de saber bailarlo un prestigio social que va a la par con el dominio de otras
técnicas del cuerpo. La sociabilidad del tango, por fin, consiste en ocasionar un evento, la
practica o la milonga, en que se reunen personas de diferentes generaciones y capas
sociales para entregarse a un ritual con sus propias reglas de inclusion y exclusion.

En su libro reciente, Apprill (2008: 113s) agrega que lo que mas importa en el tango
para explicar su éxito mundial es la simbolizacién de las relaciones de pareja desde el deseo
hasta un antagonismo casi violento. Pero si entonces responde a necesidades “universales”
que se sienten mas o menos de la misma forma en todos los ambientes globalizados en la
actualidad, sigue siendo paraddjico que en el tango mismo no observemos globalizacion
entrdpica alguna. Aun siendo de todos, no se borraron sus origenes como acontecié con
otros estilos de musica bailable. A nadie que frecuenta un curso o concierto de Rock ‘n’ Roll
o la Loveparade de tecno le importa el origen y la historia de estas practicas. En cambio, el
origen del tango en los bajos fondos y sus caminos de difusién incluyendo el vaivén franco-
rioplatense forman una parte imprescindible de la cultura tango contemporanea (Apprill,
1998: 136). Eso implica también el deseo de conocer su “auténtico ambiente”, razon por la
cual una parte considerable de los aficionados parisienses emprenden viajes a Buenos
Aires. Se trata aqui de otro curioso movimiento de differance derridiana. Apprill (2008: 132s)
afirma que : “Avant sa résurgence au milieu des années 1990, les milongas de Buenos Aires
se comptaient sur les doigts de main [...] c’est son succes dans les capitales européennes
que est a origine de son renouveau a Buenos Aires”. Por cierto, hoy dia milongas

bonearenses hay de todos tipos y son frecuentados igualmente por oriundos y turistas, pero
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no se pude negar que exista toda una industria que vende la Buenos Aires ciudad de tango
y que en buena parte estd en manos de los mismos europeos. Apprill (1998: 133) cuenta
algunos casos de empresarios franceses que del tango han hecho su negocio en Buenos
Aires, ofreciéndoles a sus propios compatriotas alojamiento, cursos de tango y giras guiadas
por la ciudad nocturna. Si en Buenos Aires a juzgar por un sondeo alegado por Zalko (2001:
336) en 1996 un 79% de los encuestados mayoritariamente jovenes admitian su pasion por
el tango, “la connaissance de la dance ne concerne qu’une minorité” (Apprill, 2008: 135).

Si la renovacion del baile aparece como un fenémeno europeo y no solo francés, en
el campo de la mdusica la capital francesa mostr6 una vez mas sus capacidades
reformadoras. En 1999, se form6é en Paris la banda Gotan Project que estaba
revolucionando la escena de tango, combinando fragmentos de tangos clasicos con ritmos y
arreglos electronicos. Gotan Project esta integrada por el pinchadiscos y tecladista francés
Philippe Cohen Solal, el guitarrista y bandeonista argentino Eduardo Makaroff y el suizo
Christoph H. Miiller que se ocupa de la programacion. En 2001 estrenaron su disco La
Revancha del tango del que se vendi6 mas de un millbn de copias en todo el mundo.
Aunque otras bandas como los rioplatenses Bajo Fondo, el argentino Carlos Libedinsky con
su banda Narcotango o la formacion Otros Aires fundado en Barcelona por el argentino
Miguel di Genova transformaron en pocos anos el tango electrénico en una corriente
compleja, Gotan Project sigue siendo su banda emblematica.

¢, En qué consiste la “revancha del tango™? ¢ Como vuelve otra vez desde Paris al Rio
de la Plata? 4 Cuanto invade —como ya lo hizo Piazzolla— otros campos musicales quedando
al mismo tiempo muy bailable? No cabe duda de que el tango electrénico atrae a muchos
que antes no se interesaban por esta musica. Hay tradicionalistas que no lo admiten en sus
milongas y otros que lo mezclan con otros estilos musicales viejos y nuevos. Desato
polémicas, pero contribuyd a abrir todavia més la sociabilidad del tango. Le dio un tamarno
todavia mas moderno y global, pero como otras transformaciones que hemos descrito, sigue
centrandose en su fondo rioplatense. Todas las bandas con éxito internacional estan
integradas por musicos rioplatenses y también el repertorio abunda en referencias a los

tangos clésicos.

5. Conclusion
El tango es un fendmeno de temporalizacion y espaciamiento cuyas paradojas aun
no se resuelven enteramente con el analisis de la historia y los caminos de su difusion.

Nacié en el Rio de la Plata ya en parte afrancesado por la contribucién del apache, es decir
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por su estilo de vestirse y de bailar. No se acepté sino ennoblecido por la alta sociedad
parisina. Transformo6 después al francesito Gardel en su icono. Se innovo desde Paris con
Piazzolla y ultimamente con Gotan Project y su actual auge en sus tierras de origen se debe
a su resurreccion como baile de pareja en Paris y toda Europa.

Para ser preciso, el tango no es “némade” y tampoco el término didaspora lo
caracteriza bien. Se constituye en el eje franco-rioplatense por un movimiento de différance
derridiana. Naci6 acé siendo ya de alla. Fasciné en Paris “tal como se baila en los salones
aristocraticos portefios” cuando a estos aun el espaldarazo parisiense no le habia dado
paso. Se renové alld como “tango argentino” cuando aca habia caido en decadencia, tal
como los nedfitos parisienses iban de viaje a buscar un “ambiente auténtico” que estaba
todavia por volver a crearse. El tango es rioplatense y parisiense a la vez y de esa paradoja

emana su dinamicidad que asegura su éxito renovado por todo el mundo.
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