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Resumen

Sin ninguna pretensién de exhaustividad, la propuesta de este trabajo es abordar las
tendencias més relevantes de la produccion poética de las ultimas décadas en Espana, a
partir de las antologias editadas a lo largo de los afnos "90. De hecho, ninguna otra época
literaria ha provocado tantas antologias coetaneas a su surgimiento como ésta, de los afnos
‘80 y "90; seleccidn que lanza al mercado mas de 200 nombres diferentes pero que permite,
con todo, aglutinar ciertas tendencias. Sin embargo, si bien es cierto que las antologias
parecen solidificar un panorma incierto por la multiplicidad de propuestas existentes, no es
menos cierto que paraddjicamente ellas mismas terminan contribuyendo en buena medida a
multiplicar confusamente con sus tendencias y subtendencias, con sus taxonomias siempre
cuestionables, un estado de cosas ya de por si inclasificable.

Palabras clave: poéticas — antologias — afios 80 y 90 — multiplicidad de tendencias

Hace treinta afios, Guillermo de Torre, un incansable estudioso de los problemas
culturales, sociales e historicos que atafien al objeto literario, afirmaba al hacer una revisién

critica del método generacional:

Panoramas, perspectivas, balances... Nuestro tiempo experimenta cada vez mas
intensamente la necesidad, inclusive el prurito, de establecer al dia inventarios de lo existente
y aun de lo potencial, de aquello que se esta forjando en cada grande o pequefo giro de la
historia (de Torre, 1967:13).

La necesidad sefialada por de Torre sigue vigente -incluso exacerbada- en los
tiempos presentes. La aceleracion de los procesos hace que mas alla del fuego cruzado de
direcciones y de la pulsion cronolégica, sea posible concluir, en el caso de las antologias,
que muchas de ellas estdn mas de acuerdo en lo que niegan que en lo que afirman, hecho
que se advierte en una ruptura que ya deja de verificarse respecto de una estética anterior, y
que se proyecta hacia los mismos coetaneos. Uno de los principales puntos de apoyo sera,

la lectura de semejanzas, ese modo de leer que aborda las diferentes obras buscando en
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ellas los aspectos comunes que permitan relacionarlas con otras y obtener una clasificacién;
como bien advierte Miguel Casado “los poemas se convierten en pretexto, en un depdsito de
rasgos dispersos que solo adquieren sentido al componerse en el discurso del critico o del
historiador”. (2007: 13)

La particularidad de la década del "90 la constituye el fenémeno de la proliferacion
antolégica que ayuda a visualizar la velocidad del cambio y lo efimero de un supuesto canon
estético. Editadas por prensas de reducido impacto editorial destinadas a un también
reducido publico lector, compuesto por poetas, criticos e investigadores universitarios’,
puede decirse que desde las primeras décadas del siglo XX el centro de interés de las
antologias se desplazé desde las de tipo panoramico hacia las programaticas, de grupo o
generacionales.

Manuel Brito en un articulo sobre las antologias, sus poéticas y aporias, declaraba
que “mientras muchos lectores se sientan desconcertados al observar la ingente produccion
de titulos que se publican anualmente, los antdlogos seguirdan cumpliendo su funcién de
estrategas del discernimiento” (2006-2007: 10). Sin embargo, si bien es cierto que las
antologias parecen solidificar un panorama complejo por la multiplicidad de propuestas
existentes, no es menos cierto que ellas mismas terminan contribuyendo a multiplicar con
sus tendencias y subtendencias, con sus taxonomias siempre cuestionables, un estado de
cosas ya de por si inclasificable. Angel Luis Prieto de Paula denuncia con exactitud esta

paradoja cuando afirma con ecos dantescos:

No es extrafo que la selva selvaggia de las corrientes poéticas en la ultima década
del siglo XX y primeros afios del XXI tenga su correspondencia en una verdadera marafna
antologica. La proliferacion de editoriales, la facilidad de publicacién, la turbamulta de
premios, la difusiébn de poesia en internet..., han multiplicado el niumero de poetas y
propiciado una balumba de antologias a las que se cede la tarea de filtrar los miles de libros y
de autores que reclaman atencion. Lo cual convierte a las antologias en parte del problema
que pretendian resolver, pues ellas mismas necesitan ser pasadas por el cedazo de la
seleccion, dado su gran numero, y de la ordenacién taxondmica, dada su dispersion de

métodos y propésitos (Prieto de Paula: 29).

! Alfredo Saldafa afirma: “La poesia espafiola contemporanea se ha configurado como un paisaje en
el que poetas, editores de poesia, criticos literarios y profesores de literatura estan llamados a ser
practicamente sus Unicos habitantes (dejo deliberadamente de lado a los «lectores» porque considero
que éstos se encuentran integrados en las especies citadas anteriormente, y fue Andrés Trapiello
quien no hace mucho tiempo cuantificé en quinientos -si, quinientos- el nimero de lectores de poesia
en Espafa), un paisaje removido en los ultimos afos con excesiva frecuencia por la aparicion de
numerosas antologias poéticas, instrumentos ya no sé si de periodizacién, canonizacién o confusion
literarias”. (Claude Le Bigot: 105).
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Sin ninguna pretension de exhaustividad,? la propuesta de este trabajo es abordar las
tendencias mas relevantes de la produccion poética de las uUltimas décadas en Espana, a
partir de las antologias editadas a lo largo de los afos "90. De hecho, ninguna otra época ha
provocado tantas antologias coetaneas a su surgimiento como ésta; selecciéon que lanza al
mercado mas de 200 nombres pero que permite, con todo, aglutinar ciertas tendencias.
Existe una clara sintonia, por una parte, entre las antologias de Luis Antonio de Villena, José
Luis Garcia Martin, José Luis Piquero, German Yanke y el apdcrifo Eligio Rabanera,
antélogos todos de los llamados “poetas de la experiencia”, “poetas de sesgo clasico” (para
Villena), “poetas figurativos” (para Garcia Martin), “poetas tranquilos” (para Yanke), “poetas
sensatos” (para Piquero), “poetas realistas” (para muchos), “poetas oficiales” o “clénicos”
(para la oposicién), representantes (y en esto coinciden todos) de una estética dominante y
hegeménica.

No abordaré este grupo antolégico por ser precisamente el mas difundido; si me
detendré en las que Mario Benedetti denominé “antilogias”, aquellas selecciones que
poseen un marcado caracter de respuesta. De hecho, las antologias de poetas
contemporaneos constituyen el terreno donde mejor se escenifican los enfrentamientos
estéticos y por serlo, delimitan un espacio donde, como senala Ruiz Casanova, las posturas

se radicalizan de un modo tal que,

(...) como antitéticas que son, terminan por coincidir en un principio basico: seleccionar para

unos y otros -pues lamentablemente asi se sienten, como integrantes de bandos opuestos- es

2 Somos conscientes de que quedan excluidas de este panorama, en primer lugar, otras muestras
antolégicas que abordan el mismo recorte temporal, antologias que incluyen mayoritariamente a
“poetas de la experiencia” como la de L. A. de Villena, Postnovisimos (Madrid: Visor, 1986) o la de J.
L. Garcia Martin, La generacién de los ‘80 (Valencia: Mestral, 1988), editadas con anterioridad a la
década elegida, y otras inmediatamente posteriores a la misma como la de Juan Cano Ballesta,
Poesia espafiola reciente (1980-2000), (Madrid: Céatedra, 2001), la de Ricardo Virtanen (ed.): Hitos y
sefias (Madrid: Laberinto, 2001), la de José Pérez Olivares, El hacha y la rosa (Tres décadas de
poesia espafiola) (La Habana/Sevilla, Editorial Arte y Literatura/Renacimiento, 2001), la de Alejandro
Duque Amusco (ed.): Como se hace un poema (Valencia: Pre-Textos, 2002), o la de Marta Agudo y
Carlos Jiménez Arribas (Eds.) Campo abierto. Antologia del poema en prosa en Espara (1990-2005)
(Barcelona: DVD, 2005). En segundo lugar, prescindimos para la realizacién de este trabajo de las
antologias virtuales que circulan por Internet asi como de oftras, tal es el caso de la de Joaquim
Manuel Magalhaes, Poesia espanhola de agora (Lisboa: Relégio d’Agua, 1997), editadas fuera de la
Peninsula Ibérica. Asimismo, cabe mencionar otro material que resulté inhallable desde estas riberas,
como las antologias de José Maria Parrefio y José Luis Gallero (eds.): 8 poetas raros (Madrid:
Ardora, 1992), La poesia mas joven, de Francisco Bejarano (1991), Ultimos veinte afios de poesia
espanola. 1970-1990, de Miguel Mundarriz y Ricardo Labra (Ayuntamiento de Oviedo, Fundacién de
Cultura, 1993) y Milenio. Ultimisima poesia espafiola, de Basilio Rodriguez Cafada (Torrejon de
Ardoz, Celeste, 1999).
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elegir aquello que redunda en una tesis, segun muchos del lenguaje poético, que construye

una identidad mas que estética o de grupo, politica o editorial. (2007: 61)

Una sintonia similar, aunque de muy diferente signo, descubrimos entre Feroces.
Radicales, Marginales y Heterodoxos en la ultima poesia espanola, seleccidon que lIsla
Correyero publica en 1998, y las dos entregas antolégicas que, con idéntico titulo, Voces del
Extremo, presenta sucesivamente Antonio Orihuela en 1999 y 2000. Correyero lleva al
extremo la afirmacion que Marrero Henriquez propone para la antologia, “el género de la
disculpa”. Tan gastados parecen los topicos en torno al objeto antolégico que la autora
afirma: “Yo no soy antéloga” (aunque si haga una seleccidon) y “esto no es una antologia”
(aunque si, una “Muestra”) (7). Las notas que permitirian aglutinar a estos antologados son:
compromiso, narratividad, coloquialismo, autobiografismo, ironia; una estética deudataria del
lenguaje del rock y del cine, con un registro que abarca desde el surrealismo al
hiperrealismo y que se define por su “ferocidad” -el titulo de Feroces bien puede ser una
respuesta al calificativo de “tranquilos” de la citada antologia de German Yanke. (8).

Las dos publicaciones onubenses recurren a autores diversos quienes, a través de
textos criticos de muy dispar tenor y nivel teérico, intentan realizar una presentacion de los
muchos antologados. En la edicion de 1999, se antologa a 26 poetas, algunos de los cuales
ya habian sido incluidos en Feroces’. Ademas de una comun voluntad de alejamiento de “la
corriente estética de la mayoria”, las “raices subterrdneas” que los unirian son un registro
“hiperrealista” que indaga en “las partes no agradables de la sociedad” y “reacciona contra el
buen gusto” (39) y el esteticismo gratuito, convirtiendo al poema en terreno de “denuncia
social sin tapujos”, dando expresién a “las voces marginales y marginadas” que apela a la
“ironia y el sarcasmo” (20), apoyandose en una estética “minimalista™ (17). La suya es una
apuesta por el poema de “cardcter narrativo y coloquial”, por “el situacionismo social y
politico”, elaborando una “poética de la disidencia como modo de resistencia ética y estética”
(38-39). Escritores y escritura beligerante e insumisa, entonces, que indaga criticamente en

el tejido de relaciones sociales y politicas en que se conforma la identidad individual, y que

* Como es el caso de Eladio Orta, Isabel Pérez Montalban, Jorge Riechmann (este Gltimo antologado
también en La Prueba del nueve), Enrique Falcdn y la misma Isla Correyero.

* Llama la atencién el uso indiscriminado que los propios antélogos (seguidos por la critica) hacen del
concepto de “minimalismo”. Mientras para algunos (Luis A. de Villena o José Luis Garcia Martin, por
ejemplo) el calificativo designa a un modo de poesia hermética, irracional, asociada a la poética del
silencio valentiana, para otros (Antonio Orihuela, en este caso) alude claramente (y, segun creo, con
mayor fundamento tedrico) a una poética de tono minimo y contenido nimio, deudataria del realismo
sucio norteamericano de Charles Bukowski o Raymond Carver.
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se escribe desde los margenes de la clase dominante y del mercado de las publicaciones
(52).

La edicion del 2000 antologa a 30 poetas. Si bien en la anterior entrega se aludia sin
nombrarla a la estética dominante, en esta segunda muestra se realiza la critica abierta a la
“poesia de experiencia”, a su “nostalgia acartonada” y a su “complacencia narcisista”, al
empleo de un “lenguaje eminentemente artistico” y a la ausencia de “critica politica y de
denuncia social” (8), pilares todos sustentadores de un discurso conformista y uniformador
que oculta la comodidad de contar con un incondicional apoyo institucional (9). Francis Vaz,
quien le imprime a su texto el tono enardecido de un manifiesto, no duda en calificar a los
aqui reunidos como a una “generacion” -rupturista, ademas- que surge en los 90 y para
quienes propone el apelativo de “poetas del extremo” o “poetas de la conciencia” porque se
sienten llamados a “despertar esas conciencias dormidas y sedadas del pueblo” (22). Por su
parte, el articulo de Juan Carlos Rodriguez no hace referencia alguna a la antologia que
prologa pero sienta las bases ideoldgicas de toda practica cultural. Mientras que el de
Virgilio Tortosa® postula su tesis de que la poesia de este fin de siglo se puede leer como un
regreso al canon realista decimononico (53), y profetiza para el futuro inmediato una poesia
periférica, que dé cuenta de la voz de los marginados de la historia, convencido de que “la
escritura del nuevo siglo seré diferencial o no serd” (58).

Un tercer alineamiento lo representan las antologias de Antonio Ortega, Antonio
Garrido Moraga y Antonio Rodriguez Jiménez. Lo que primero llama la atencion del lector de
La prueba del nueve®, la antologia de Ortega, es cierta contradiccion entre lo que se declara
en la solapa de la antologia: “El lector no debe buscar en ella ninguna senal de direccién
obligatoria y unica”, y lo que inmediatamente declara el antdlogo en el parrafo inicial de su
“Introduccion’, en el que descubre rasgos comunes entre los antologados, remitiendo esta
“coincidencia” al azar, o mejor aun, a la Providencia: “Casi como primera providencia, hay
que decir que los poetas que forman parte de esta antologia se han caracterizado por
mantener una percepcién no dogmatica de la tradicion y de la modernidad, sin rechazos

categoricos, ni defensas ingenuas” (Ortega, 1994: 9). De lo que el antdlogo viene a hablar, y

> Poeta y critico afin al Colectivo valenciano Alicia Bajo Cero, del equipo de critica literaria (ya
desaparecido) conocido con ese nombre, equipo que prioriza desde una actitud militante, la lectura
politica de los textos literarios, es decir, la recuperacion del compromiso desde una estética no
necesariamente figurativa. Desde la plataforma editorial “Bajo cero” se dieron a conocer muchos de
los autores vinculados con la UEPV (Uni6én de Escritores del Pais Valenciano), entre otros, Antonio
Méndez Rubio, Enrique Falcon y José Luis Angeles.

® En el titulo de esta antologia resuena, naturalmente, el de la de Castellet, al tiempo que juega con
su dimensién matematica, “la prueba del nueve” como aquella que sirve para verificar los resultados
de una operacion aritmética.
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esa no seria ya una coincidencia menor, es del equilibrado y comun posicionamiento de sus
antologados respecto de la tradicion (y su herencia conceptual) y de la vanguardia (y sus
estrategias escriturales). Frente a tales afinidades, las diferencias s6lo pueden ser menores.
A pesar de lo que el mismo Ortega senala: “La naturaleza misma de los poetas que se
incluyen desmiente cualquier rasgo unificador, de escuela, generaciéon o estética” (Ortega,
1994: 33), un rapido repaso a la caracterizacion que realiza arroja como saldo un campo
semantico suficientemente revelador de la clave estética ante la cual se encuentra el lector
de esta antologia. Estos son algunos conceptos que se repiten: “concision”, “elipsis”,

LT3 LT LT LT

“fragmentarismo”, “estilo fracturado”, “raiz simbolista”, “modos de decir indirectos”, “ausencia

de resortes l6gicos”, “surrealismo”, “extrafeza”, “expresionismo”, “hermetismo”, “percepcion
escindida”, “autonomia del lenguaje”.

Antonio Garrido Moraga publica en 1995 EI hilo de la fabula. Una antologia de
poesia espanola actual y fundamenta ese hilo que enhebra los nombres propuestos en
algunos rasgos significativos de los textos que los sitian en las antipodas estéticas de la
poesia dominante: la simbolizacién como mecanismo universal de la codificacion artistica
que pretende la atemporalidad del mensaje, una acepcién de la experiencia que incluye lo
real dentro de lo imaginario, la superacién de la anécdota y de la mera denotacién, la
seleccidn Iéxica, el gusto por el ritmo y resabios barrocos y modernistas.

Otro intento en esta misma direccion fue la antologia de Rodriguez Jiménez: Elogio
de la Diferencia (Antologia consultada de poetas no clonicos) del afio 1997. Se trata,
también aqui, de una antologia claramente contestataria; el antélogo califica -descalifica,
mejor dicho- a los poetas “oficiales” como “poetas clonicos”, detentadores de una estética
uniformadora y homogénea, “fabricada en serie”, legitimados por “defensores disfrazados de
criticos, especie de fortisimos eunucos que destrozan a los desertores y a los rebeldes”
(1997: 7), a los cuales opondra sus “poetas esenciales”, “poetas islas”, “poetas auténticos e
independientes”, “poetas -en sintesis- diferentes” (1997: 7-18). Se trata de una antologia
consultada; consulta efectuada entre cincuenta poetas, criticos y editores de publicaciones
literarias. Pero la consulta lejos de garantizar la objetividad que pretende el ant6logo (1997:
14) encubre un a priori que desvirtla toda pretension de genuina representatividad. Las
premisas de la consulta dejaban afuera deliberadamente, a aquellos poetas que se
acercaban a los pardmetros de la llamada “poesia dominante”. “A cada uno de los
consultados se le pedia que confeccionara una lista de 40 poetas espafnoles vivos ‘que no
hagan politica, que no tengan poder ni sean famosos, que no hayan tenido por oficio medrar

a costa de otros, ser jurados de concursos o decir sandeces periddicamente™ (1997: 12).
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Parametros todos ellos no sélo obstinadamente prejuiciosos sino, ademas, dificilmente
cuantificables.

En el ano 2000, Garrido Moraga publica, tomando el titulo de Maria Zambrano (y en
este gesto ya esta implicita toda una genealogia estética), su segunda antologia, De lo
imposible a lo verdadero. Poesia espariola. Antologia 1965-2000. Asi como Rodriguez
Jiménez oponia lo “oficial” a lo “real”, como si la categoria de lo dominante -con todo lo que
ésta pueda deberle a las estructuras de poder- no perteneciera al orden de lo factico,
Garrido Moraga insiste en la necesidad de plantear un debate “que investigue este
fendbmeno como un intento de plasmar una realidad ajena a la tendencia dominante” (2000:
11). También refuerza la imagen acufada por su predecesor intercambiando la figura del
“clon” por la del “autémata” en una comun voluntad por descalificar a la estética experiencial,
a la que le achaca uniformidad del registro lirico, un falso planteamiento teérico de lo
utilitario de la poesia y ausencia de experimentacion (2000:14). Por oposicion, sus poetas de
la “diferencia” encarnan una actitud de resistencia ética y estética contra la clonicidad y de
denuncia hacia lo poéticamente correcto (2000: 17). Si bien el ant6logo insiste en que la
llamada “diferencia” nunca ha pretendido constituirse en escuela o tendencia (2000: 18) y
que se trata de un registro heterogéneo de estilos (2000: 19), él logra, sin embargo,
contabilizar cuarenta rasgos estructurales que dan cuenta de esta nueva estética.” Unos
rasgos que, en su opinién, aglutinan culturalismo, decadentismo, neobarroquismo,
modernismo y misticismo. (2000: 23)

La antologia es género, o mejor, “retérica de la disculpa” ya que como bien nos
recuerda Ruiz Casanova: “El antdlogo es un ser retdrico tanto por lo que hace a la
concentracion de tépicos y explicaciones innecesarias que reune (...) como por el recelo
tedrico y critico que de inmediato despierta su obra” (2007: 87). Los mismos antdlogos se
han cuestionado la validez del procedimiento antolégico y algunos han propuesto un
acercamiento a la situacion poética de los ultimos anos desde modos diversos de valorar la
produccion lirica que el provisto por los mecanismos de agrupamiento y confirmacién
estética al uso (Ortega, 1997: 44), evitando la rigidez y la sobrecarga didactica y atendiendo

a las tensiones, fisuras y contradicciones que acontecen desdey en los textos.

7 Sin embargo, la dificultad de encontrar rasgos comunes a todos sus antologados se revela en lo
vago, cuando no arbitrario, confuso y escasamente significativo de las caracteristicas enumeradas.
Sirva este solo ejemplo -el rasgo numero 37- como prueba de lo dicho: “El decadentismo -su
elegancia- y el culturalismo son medios para la burla en una perfecta construccién verbal de cultura-
ficcion que se articula en un segundo codigo designativo; constituyéndose en otro universo mitico y
muy diferente de los puntos de referencia donde el principio de verificabilidad es intrascendente para
perdernos en la fantasia del juego ladico y lucido” (27).
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Espacios de confrontacién territorial, estética e ideoldgica, “libro-6mnibus”,
“caravansérail”, “libro de inventario” como las denominé Guillermo de Torre, “mapas no
territorios” en palabras de Andrés Sanchez Robayna, “diario de lecturas” para Ruiz
Casanova, "museo", "manifiesto”, "cementerio”, "archivo", "inventario de clasicos virtuales",
"arca de Noé" segun José Manuel Lépez de Abiada. Utilizadas como instrumento de
promocién generacional, como medida de politica literaria, o simple modo de autopromocion
para el antélogo, las antologias son, como sefalaba hace unos afos en otro trabajo, un
error necesario. Mucha razén tenia George Steiner cuando en su parabola de la “Republica
contraplaténica”, esa ciudad o polis de lo primario y de la inmediatez con los textos de la que
quedan sistematicamente excluidos los discursos secundarios, metatextuales, afirmaba:

Deseamos ser dispensados de un encuentro directo con la ‘presencia real” (...),
buscamos las inmunidades de lo indirecto. En la mediacién del critico, el resefador o el
mandarin académico damos la bienvenida a quienes son capaces de domesticar, a quienes

pueden secularizar el misterio y las llamadas de la creacién (Steiner, 1998: 55).
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